(1) INTERPRETACION DEL
OBJETO ARTISTICO




1. Los SIVELES DE SIGNIFICATDC DEL OBIETD ARTISTIOO

[resde o primem mrvestigacion publicads & Aby Warbueg, £ Machwtenitn de
Fepis ¥ Lo Primaverg de Sondm Bottieelle Lin examen d@ lox concepios sobre
I Angdedad e @l Reracimionto femprane alfaro (189317, se reveln s
; nio interés en tres aspecios de la significackdn de estas obras pictoncas: &s
widente gu interés por el smovisrienio expresivon gue anima las figuras
represenindas por el pintos, su atencidn bacia la &imaginerio miteldgioa que
anstinye su tema -y Jes da so canicter especial al ser las prmems piniuras
pvfidmeniales con esta tematica- ¥ por 0ltime, su manifiesia preocupacidn pod
ponocer ka scomcepcidn de b Artigiedads propia de Botticelli v de su entorno
social v euliural, que estas pintiras trasuntan. Con ko cual constalansos que. su
mmerpretacion de b obr de ane, o enfogue critkea, se dirige a agquellos aspecios
sefin|mdess comn bo tres wniveled de significados de toda obra artistica', ¥ enuna
lectara atenia enconirareming Que esioy tres niveles, que se refieren o su «fonman,

aterman ¥ econiemidos, realian insoslayables en sus investigaciones de diversas
T

vhris dearie

Espos tres niveles de sipnificado pues carsctenizarn el enfoque interpretativo del
iniciador de los estudios iconologicos vy son fa caracieristics reconocida de estos
estudios'®, pero resultn interesante sefialar gue el amaliss de los objetos antisticos
que mealiza Warburg es mas profundo y no solbo trasciende a la visidn formalista o
shstrcta, priorizando el concepto de wimagens sobre el de «formans, al dingirse a
los diversos niveles de significacion de fa obwa de arte, sino quc diferenciard al
interior del primer nivel, es decir en s consideracidn de la sfiormas, diferentes
irades de vinculacudn de gs1a con la realidad, que tambeén podemos considerar
tiferentes gruckos de abstraccidn,

Toss que el prassslios & fs Faculad de Seashoon @ 3 de dickrsbe da 1881, y eoepada. pare & gredo de
Ciocter g Rilcsofis & 5 oo marms da 1852; publesndaso en FE91

A o ouskes 5 ralarind £ rwin Panolsiy, en sy =oeinive concreoain ded midodo ioonoldgions [Checa, 1885 45)
Parnieky nes dics Qi Tooks Syl (i 50 @Ncans con Una ohe de o, v s gu b reste sl Eicamaning
0 fhen W urEsiigun rackonaimenin, he on senlrse ineresadn por e Pes slemeros conabhuttes 8 o
i ke, Iw dan (et o on las ades plisdoos, o bema) ¥ of oonderscos [Pasoisky, 1055 31 47-10]

L2 cual ey corroboro por Cang Gnebey cuando sefala que Wby vincslebs ssrechamenia an al
Wi calng 1S aEpecing o Lo imagen arfshon Gy, 1861 56|




1.1, L Forms
Lo forma artistica como represenacion de lu realidad

Las investigaciones de Warkung suponen Ui soescrjeaon prejcomogrificas
ificadion primarias de s cual

de bas obras, €5 decir el reciaocin ¥ ihe HL
wwn portadores los emeetivos artisticos de cota manere, en 5y estudio sobre 21
«Nacimiento & Yemss d¢ Borticelli [figuea 1], Warburg se refiens cof particular
anifasis n n representaciin de 1a figurs humana y 5us acciones, 453 Como a F
vestimenta de los personajes'”, pero ademis prestando particular stencion &
determinadag formas accesorins como &l siotante cabellon de |23 Homas, v 2 la
fam Corcana repeticion di «fnrms GECESCriEY £ NFVERTETRTN § 1803 0]-93 03]

Esta demostrada alusion & los «anoivos faciticog: aparenlemantes i elevanies de
12 obras de arie s injcia en wna intrinsecs sctind inquisitiva: su particular interes
por aquelios rasgos formales que contradecion o la gue —hosta ese et Oy
desde Vasari}- e considerada 1a carscteristica fundamental del arte renacenhisi,
esto 6, 1a hitsqueda de conguistar la realidad, s degir la conciderncktn del procese
hisidrico artistico renacentists como un progresn comstante hacia |a represenincmin
aturalism, Como hemnos visto, Jos magos formales que estin en la base e 51
atencion por Ios diversos elementos de Ia wsignificacidn primariz o naturale, son
aquellos caracterizados por «..l estilo lineal dibujistico ¥ nerviosn, el arabesco
haticelliane tipico de sus figuras cn movintiento...o (Lheca, 1485 44, Tal nylerds
par &l movimente de b forma arttsbicn csin mirmsetamenis EJ«EE.E a &
concepto de arte, pues —coincidiendo con la teoria de la aEinfiihlungn—
encontrames que cn Warhurg «. .. la importancia del movimiento Bene miy claros
paralelos con ¢l énfasis de Yisher en la proyeccidn empahca de la expenencia
corporal en ¢l objeto. . .» (Rampley, 1997: 48)

Tarmibién se ocupa et su onakisis, de los srnotivos expresivoss, de esta mancr, en
| exmudio del retaklo del wluscio Finale de ?u._u.n._.___ﬂﬂ _ _.__Iu.._._q..m_ ..___. siemAka 1= .:“._.ms.m._..n_..
expresiva elemenials ¢n los gestos de los condenidos, que contrasta con Ld
asevena sumisicas de los benditos; y encuentra que el mismo piELOT COTMITLEL
wel aive de pensatiing desilusions del joven Bensdeiio Poninar (19020 288, 293)

10 Sae o conoesin e i ~moiios orbEfede j Sus dised whaed (FanodRy RSk

17 Ademianomse m 1L 08500 s Maruiis deaies b o painioc p K8 BOOMOS qui il (PRSI AT,
gecsonios el PrdererlEa. om0 pIEUTDNES, Lon DRSS [UA musThE R s R s, daload,
ate. Debemos aAear [/ 5 panouler M forias vestoos | o Sene oo an 0. Sempar, quen
\py consaiera en §l oigen da ke o wsishens (Mg, 1EI3 T7), y mmbn B 3 imporiEnGE (e e E
T Cartyin an 50 =500 msaiue {163}
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o 3] ficacton expresiva transmitida o través de b
= s unmang, puehla abundantesmente las pesquisas warburgianas, en su Exfadio
oty i e del retrats v la burguesis floredtma (1902) - refinéndose esta vez
= ratices psicaldgicos de bos individuos - sefiala lo sgudeza para retratar los
Jifprenies iempessmentod que enconramos oo Chirlandaio, particularmente en
atratos del o Cleewlo de Jox Medicis inserios en su fresco de la «Confirmacion
de ls rogla franciscanas en la Capilla Snssett de Santa Trmita [ figers 4]. Adudiendo
;1 wcaimads expeotativas, b shemevolente condevcendoncian, b cexpresion
e rpridadn, ¥l wironice aguderas de Loreneo de Medici: o refiriéndose
s el FosTEY estidio, o la wexpresion q.._._..___.“:._.__:.... dhel Tuturo papa Ledn X, agl como a
{3 carme famendigs W H TR T e | .._._.mm,..._ Praled { 1902a: 191-192,194_198).

Peeo w0 o5 una siperficial bisqueda de lo anecddticn, sino que estd también
{pommo su interdés por log motives propios de ls significeeson fetica) relacionado
o sy prefnbsas ledricas, pues esta atencion de Wirbury por la expresion emocional
en ¢l arte, es herencia del pensamiento neoebisico, sendoel Lancoonte (1 769) de

prohberma en las artes visuales:( Gombrich, 1970: 35), problema que dejs como terma
de reflewiion de la historiografia artistca decrmandnica.

La pertinencia interpretitiva de edte enfoque en tomo 3 e figura humana, su
movimHEni ¥ ik inalices expresivos para el estudio del arie cuntrocentista; fa
porrobora en el miaten de ks historiografia artistica mas recienie, otm estudioso de
8 vorriente isonalajkes, Michae] Baxandall, quien ol referirse a este arte dice que
lsi wriclivachanlicie de s Gpuris mdics mayormenie e sy movimiento, afiadiendo
e |2 bidguedn de compeension de este movimieno nos lkeva o la coestidn
noerca diel eomtendda de by pintems (Baandall, 1977 56, 60) Plhnieandn i cosssin
UE Commo veTemns, esti omnipresente on bos trabajos de neestro amtor 'y hacia
cirya respuedtd se dirigen las sdescripoiones preiconogrificass con que inicia
gus interpretaciones de Jos ohjeios afisticos

Realismp p abarraccidn

oo he sefinlado anies, en el trabajo de Warbsirg se proponen ~implicita-
= los llomadios stres niveles del significador, en cuanto realize un andlisis
=2l ahgeto artistico que trumsila desde sus aspectos formales, hasta los hisioncos,
jo por los temdticos. Es decir que su interpretacion —cuyo primer estadio
% en este punie edudiando— consiste en un enfoque que levi desde los

B [58]

0% ApErefemene menos compromctidos con la especificidad ¢n que estin
Mrpepgos, hasts los inbereiemene histdricos
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Pera sdemds al iniemor del pspecio gue hemos denominndo especificameits
wiormalo de las obrms de srte, percibe tres diferentes aspecios, mantfestando
esfe cago inicialmente s meres por agueibos mas condicionados pot os aspedis
cotvencionales v concepluales, ea decir por log «motivoss en s cdmg
representnciones de obpetos e la realided, hasto Jos aspecios scamposiivoss ¢
decir la inierrelacikn entre los componentes de le obsa ariistics o smolivoss (8
siniaxis de la obry en Wrminos abswractos), pasando por las «formas
representacions, es decir squotlos rasgos formales en bos cuales un artista cxpres
su vision de la realidad —o su concepio de aguella- (ln semdntica de L obra)
muestro autor discierne expiicitamente, estos res niveles de relacion de
representacidn con la realidad representada, pariculanmentic £n un comentrg
sobre el arte decorativo de los ecassanew dice

wlogue da a este arte decorative su indudable airactive
no 3 su valor artstico inrinseco, o of “romance” de |
asurtn’ temdticn, sine o vigorose fraicide con o co
regivire fos placeres festivos de vivin Iomando anbign
histallas. v frivinfos podticos conte pretedtos pare o pompas
[ 12k 282).

Texte e el cual ademds de refermse a un ovalor artistico intrinsecos (aludiends
il 5us principios compositivos), lo diferencia del sasunte rematices { motivos)
del wregiseran de los motivos de la realidad (principios representativos)™
Consideraciin e I cual por ¢ierto no coincide con autores como Schnanse §
Riegl, gquienes al plantear un «significado artistico reals proponen mietpretar
obras artisticas o srquitectonicas, aisladss de sus «funciones conlexiualess .
wsignificados contingentesw, ¥ guienes al priorizar ¢l carhoter sarreductibles @
wnuttnomos del ane s mclinan & wns visido abstrectamente aformalistas de esb
(Podro, 1982: 77, 22)

Warburg plantea asi, lo que denoming eires niveles de abstraccién de la Formad
en las ohras de are, o dicho de ofra maners wires aiveles de conexion de la form
con la realidads, stendiendo a la doble necesidad que encuentra Masgaret Tverses

en ln epistemolegia warburgiang dé conexion / scparacion enlfe mente

experiencia, o coal es en dltima instancia no solo lo que lo diferencia de ol
enfixgues purovisibilistas {shsiracios) gue privilegian unilateralmente ka sepamc

18 Cabe sourisr gus W 3 nterproann que higs da fees de WSy pood aer una sull aahlision £
lon sl@mite 02 IR ~Sigimmon seostdmnis, (a0 A0S contamplar en pamer legar an ‘Wanuiy "o
staTEIR 8 50 0 '8 emnos. y pod Sl IBG0, el SSRAOD B D @ el sagnilasin Ee
b FElTE AR Dian @ soonoepRos s v fd 3 QR GH (RS - BT
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(Tvemen, 19932 343K sino que este planteaniento sefiala tmmbidn su mayor arrplited

snoepiual, La posiaon warburgians en este sentido, tiene unn viskin mes amiplis
de In wformmans ATTENGE en i, manifestondo tmciadmente su mberés en los aspecios
fmemales mas condicionados por lo convencional v lo conceptual (los smotivoss
oo representacioaes de objetos de la realidad), loego en squellos rosgos formales
en lon cuiales un Ersta expresa su vision de la realided (los wprincipios de
represcnialionel, y posteriorments en aquellos aspectos mos sabstractoss {los
epTincirns Compositvess), que consbtuyen por excelencia el tema de estudio
o] mencionado parovisibiliEmao, ¢ cusl, negando la omimesizs como valor artistico,
ponsidera gue el lenguaje artistico solo pueds ser estudiado en términos
anunsturalistas'™, Por todo lo sefalado podemos afirmar que el enfoque
hermenéutico de Warburg es mas abiero y comprehensivo que ¢l del formalismo
de |2 spuravisualidads, y que prioriza en su comprension del objeto srtistico, el
concepbe de simagens sobre el concepto de forma purm

4] respecto, yo hemos visto come 5e encargs Warborg de los armotivos artisticoss
{ nfacticnse ¥ sexpresivoss ) en si, shom veremos ¢l modo en que los ofros dos
aspecios de la forma (los aspectos que se identifican con aquellos que priorizan
los enfogues slommalistass o spurovisibilistass en sus caracterizaciones de las
ubras ¥ de los estilos artisticos {y que aqui hemos llamado la «forma puras) son
fisgiarmi b por sk estudios en cudnto «Principios de representaciéne ¥ luego en
cuanie «Principios compositivess. Es decir primero como manera en gue los
L_-,_.“_ﬁ.." ¥ acontecimicnins (motives ficticos y/'o expresivos) se expresaron por
medio de formas en diversas condiciones historicas, ¥ luego como las
mlerrelaciones formales que se establecen entre los wmotivoss artisticos, Debernos
seflalar no obstante, que los estudios de Warbarg, no pierden de vista gue inchso
B8f0s aspectos formales, fienen un componente comvencional®, resultando en
Fansscuencin este aspecta convencional, s decir culbiural, el fundamento tedrico
_r_1 51 biben de arte; desvirtuando toda identificacion simplista entre la iconologia
ﬁ_q_._f.__._r.h.h ,..”ﬂ__m_EEw:. tal come |a planseada por Josep Maria Montaner (Monuner,
1999 54 04

”m_.... «Frincipios de representacidne son fundamentales en los estudios de Aby
L . e -
arhurg. pues en estos prima la visién del arte en cuanto represcntacidn de la

e = .
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qr...:___“_uu_:._.._.._..n._._u_.._._.._.u_..____..____.._..n__.....m_ .._:..:__u_:_...__E _..um..__r _._._,._..__.. formales en i

cunles um artisin express su vision de lareafidad constiiuye un cateno de wolorh
¥a hemos aludido o los sarabescos botticellimmess de los que s 0CUpR en
pertmmeer trahajo; esta Hnea ondulante que caractedizn ias ohas de _".__n,._._..nq___ ¥ uET
#5 un hecho aiglado {1893 95), ¢85 un apribcipio de epresciaciony quo ocug
prioritariamente 1a atencidn de sos estudios. En un micio GSI€ rasgo © sl
tiene pory el estudioso hamborgues uny conpoingem negativa, I que pode
apreciar cuando se refiere a los relieves realizndos por Agoating di Dugcrs parsg
tempho Malstestiano en Rimini, sefilando gue ef artista sliends el cabello v rop
de las figuras con una viveza de movimiente absohstamente dmeamierinie { | B

Q) [ fagmra 3 |

Si bien en ba referida afirmaciin nuesire aulor 85igna U connOLICIon negativa
es104 raspos formales (al asignar tal connotacidn al concepto «rnanicristan en oo i
cidencia con la critica ertistica que be e contemponinen), pasteriormente —CHEg
veremos mas adelante— asumiri esta issqueda por expresar el movimiento a TV
el warsbesco botticelliznos o sexageracioncs del movimisiton, como un apo
positivo para la bisqueds de un cambio estilistico; I mueva connotaciin quse a5
mie este rasgo formal pars Warburg, puede tener sus rices en la relacion ente esl
interds v valomciin con jas preocupaciones propias die §a peictica arhstica .,____
época. En realidad esta comunidad de intereses esti en las riices del pensarmie
warburgiano, pues estos estudios los realiza en el momente del nacimiento del
Movesus (Combrich, 1970; 66), y consecueniemente ge indertan cn i cubiuira de
sFinfihbmes con ls cual este movimeento se relaciona™, Puesto que ln «ieorda de
errgatian (1n cual s¢ hasa en la fusion de bo scognitivos ¥ lo «fisiolagieds ) eatd
la base de In estética det sigho XIX, en texios com Sobre €] sentido de la fom
{1873} de Robert Vischer v El problema de la forma en las bellas ares (1803}
Adolph Hildebrand (Ramplcy, 1997: 447

31 ¥ &l wgr Gum STIDURE 8 B SEPRCID G0 B b AniEics 10 sefala expliclEmenh, o0 su esuda S0
frearses ci Palazye SchHansls, An cuamic congider (ue il <sovpravrisdly Aenidde me mabrdads 3: .
e 3 [ girres oA lon ARGCCE- ofi pEGBEOEY 0D I M Maraia. na anfstca= (1813 8
G, fPpnafsky, 1085 D280 ;

37 Soned @ cultrs 48 B SERFlng= & PO°R ENCHITA  (dspos de W4 coincirencies con bis prooussl
Wietusg) wease (D4 Fuses, 1088 £1.2) y (CTica, 1HEE: &)

o3 Cahg sefclar - EMOSFST |1 mAGnacin 08 ey propuesiay wirbuagEnal o oo exludon TaRd S
i |2 Imdindn hfnaogeifen anion . gue asenie Fondn De Fuso §8has aljunds omecsoming i g5l
TpAica e las fne on MOVRNED paisads DarE [ NElongiali. MODETA 4T & coriealh 0% pORSD
» protoTEo ks« [ Wasnge o = Abraidon urd Enfitngs (1908 o mendos B
SOELTVE: 3 Ay WP T BUS CONSIONSROonoN, i RS o 5t fernp i) ¢ clas formulcishas &l resgad,
E._._n“..ﬂ&..:ﬂ.“n._. 07 b dan on 18H mosvands De Fusoo, 8 nd un QEsronDommenic 08 @ 0., & mard
entandy. ADMTE 0 Bl IMBOnoncn ledees O Fusm, THIR. 44-45)
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givcre Wartmugr & olfo aprimncipio de represenisoions rmis caimplejo, a b

13 renacenisia de fa irichimensgionaludad, en esde gentido aluls o ue La

frrr

s ) el e del alto Remacimiento, trags habes _nﬁ_u::_.._ﬂ_ la wtendencin
engapendale del Renscimiento temprano, sefialando que debido a la
IRl ti L dad e le HOTEa ba refendn wiridimensionn lidadae:

#lar parmetes ae- fo Camilia SEching son ._.._.___..__..._..u.._"__..h._n par a8l
tehe e Migan Ampels { [EO8:162)

Warborg mmbién seréfiere o In aparicidn del espocio renacentista, {que obvizments
s consistancial @ In referida sindimensionalidads ) caracterizando a este saprincipio
de represetiacions espeaificamente por la ubicacion de lns escenas dentro de un
wrrppcin wRifarice, 51 coms por kootilzacion de o sperspeciivak. Esto se
srigeli en sl Eshudin Lo Crondca piciarion de _“__..__.p.._.._1....:_..“.___“..__:.42 [ LR,
carn e que en adquelln eromica el artista transforma unn secuencia de

TRETH _..__.:_“_n__n._u__u—. 20 S Rree __._u_.._u._ En .,...:n._._.._.F.u....:_._-.Mn...____..q._.._?.. __..__._m_“._.__.._m.m

un wespdcie writaron, armicaledo medmnte 1o .___..__m.._._..__.._._”.__.___:.._.._”__. quis
& oo pEsaishicos Yoo angilectomions (1899 166}, destacando por
cierin de esta mianera & rol de lo anguiiestuma en fa consecucion de oo EEpacio
plchiricn

AT EEn |

verricimrifet

o sprincipio de represeniscsine del Cuattrocenio del coal toma nota Warburg es
i aisn prbirico del reflejo, en cuanio maneys de L lumdnacion difereme respecioa
su uttizacion —muks conockda v estudiada por los hisworiadores del ame— pora: gl
madelady. Con lo cual meesino autor se sustrae de alguna manera™ a la
Aol rcion gue predominara en los enfoques criticos en su época, del ondlizis
ssulistico cendrado en el espacio v el volumen™. Este uso del reflejo, ¥ su presencia
Precumsoas e ¢l arte [lamenen, o= aprecindo en suesmdio de 1901 =obre la nfluencin
| arte flumenco en el arte italiano, cuando refinéndose ol uso que hoce Ghirlandaio

i fetabilo ¢l capilln Sassetti | fgera 6], del grupo de tres pastores del triptico
vir det Croes pintd pars Tormmmess Poritnar, plamica gue

=% L essl scueniy et porests nisdones, probaedizany Aniimio Ramier en o conlesds de b hisoiogralia
itica do Sy el sgho KX, abmande no soko g 08 malivos nrguiectinicos pErha pan o 85l el o

L AFERATACEN, S que aftidnd adarshs sus @ desgrrollo de ln persseciva presupanie B

TS da relereecis Gl priveen o e smedeciivioe e et cusmonrisia fHamnes

T e W0ETn o pusbeee LEnifver ol predonenc o smoosadns 2porianca u sogue disrsme
18 TS0 IpTales. inssiEmant LI qus i8 i g b oitidrioss

"otinon o rites don SERCKS 08 W iinann de (e lee par b ragreseriacion patings de |n redlidad
Tl Ergt Ciembeirh Vidoae (ominehy, HITE 17, 4. 55)
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Ghirlandaio ha oo o brillo oi o ofo, ¢l cual 158

griivias Waliamos wewicron de Joy flamancos, ¥ con taidn l

gleerin de pn mpmo desenbrimionio;, §@ i hia dedo me soiol

a towlay fas figwray humanas de exta pinturi, b (19018

M)

Warburg atribuye o olro principio de representicitn, en esle Caso il arelisme

ormamenizhy de sacendencia medieval, el cazicter de «impedimenion pam I
._.__n_.n.qwﬂu.m_.n.:_. ._n_.. |FY nu..mn_.nmh_u.__u_ e | ._.E rq._._._._...ul.._d.... COnlNL veErnos Bt s1 Sohre h._._._._—.uw._”...ﬂ
morosas en grabados florentings primitives (1905), donde dice:

.

o eate estilo realista de indumentaria alia francee” i

de kecho of mas poderosn enemigo de ee elevady esiile
de emodivg retdried ‘alf aaten . u {19058z 170)

D ¢sta maneta s¢ constats que tal factor de expresividad {que com hemos vish

s sustentn en el movimiesto 0ervioso y lineal propio del estilo temprang
cuslrocentists, v que este adopta de los modelos de 1a Ed_s.ﬁmmmu_ﬂ._ liene pd
Warburg une connotacién mas bien formal que jemitics; tonsider =_.__:.
imatauracion come mherente o la renovacion estilistica que Eﬁn_d_.._.qu 2
Remacimiznto”™. Por otro lado, el estudio formal en términos de $us sprincprod &
representacidns, que -pat lo comprobado-— el andliziz iconoligico inmagus
por Warburg presupone, puedes vincularse en cieno grado o las a?_..n._ﬁ e v
de WoliTlin, ¢ mejor s, porsa mayor alcance teornca, o Iz scategorias visua
de Alois Riegl, es degrr a aguello que hemos dado en [lamar ¢l @secio ssenEnhid
de la wn_:._._....E._E:r. a, ¥ que ¢l enfogque purovisshilista afronta con fns calcEo
propucstes principalmenie por cslos dios putores™.

=

Los «Principios de composicién: por sy parte, constiiuyen —<n el contexio &
esta exposicion, que se refiere 2 los wtres niveles de absmccions o Jﬂnm v e b
de conexion con la realidadss, que come hemos sefialado, eocuentra Warburg en :
ohra artistica- €l aspecto mas abstracto de la forma, pues cuando cl estudinss
harmburgués e refiere o esios aspectos wComMposiivass alude a las mumis
inierrelnciones formabes entre fos smotivoss aristicos, ¥ de cxl0S 0 30 Ve toi

soporte de b obes. Aspecto que se wlentifica con el andlisis sinthctico que realis

o7  Wlardeenando e asts SaNe, (on ssl vHFR0SN 08 B eapreeidal 1 |B BFpuES] @ asmerakedE oo
A ey pETEarTiEk 7oL ESLACNN ~gue B0 QAo heonin Hgonn i i i EstahienyOnd O ia arig
fomn U pEraognE 3 sk anek

o8 Srw g QESATONG 08 G0 Driogun dnco por Posofsiy Videncangd it [ ACENCAOS Sl QU
eresiTya. ol matena BN gu bon olNEIT W aoomapaTeerl i (Tinlieon. Hetieng yn evreeiect) b oupme
o0r ey o fomas, viase. Panclsky F965 B0

HAANIN] ] Ak b AR

wliclads”

analss formal-camposiiyn que subyvace tinio en las
aas de la hisinogralia modema como en el pensamieno arpslectum]
[ Battisth, 1975 20707

e e

e bIrg

14 relnciom de la forma del sromdes con ln postura de Maria como sreigo
.._.. ol dd WF composiciors [ 1E98: 158). Mas adelante =2 referird ouevomenoe
__ ga problems compositive condicionadoe por ana forma circular, cuando en el
andlmis de umo de los 24 grabados redondos atrboidos o Baceio Baldini. nos
explica o ol el Bpgemiong ¥ groefoyak con que s dos Agueris representzdis s
secemocian en el espacio disponible (19052 171} ¥ en su obra Aree dmfiame v

p intErnaciamel en el Polazze Schifeacid, Ferrarg (1912) se refizme al
nn coenposiive diel cicle wial de fresoos dicicndo guoe;

#.01 despeche de fn frapgmentacion inariistica creada por
su abrumador valwmeen de desalies, .0 vevela fa smano de
wm argritects conceptanle {1912 582)

Mz ally de la referencia & la organizacidn wemicepiual
woontemidoss gue nos llevarh al signiente apartacdo de sste trebajo- denoda sin

embarge von s alusidn o la gfregmeniacidn inaristican I ya commentada

rermsion a los

cracidn warbnmpiana de la composicidn formal (en esie caso la ausencoa de
wmidad) como factor fundamental de lo anistco

Refinindose ol andhisis de las formas de representacion del espacio v de los
trazados geométricos como base de los esquemas organizadores (compositivos)
del urte del rennctmiento en los _":._._.:_”_.n..._ﬂ. de Wiitkower ¥ *._..__._..._mmru. ambeoes
¥ sefialando & estos estudios como
L « __.._..._T__..u.._.r.r___."_._. de loy subsiraios i oS y __"n...:._.__"....u._n‘.._._ﬂ._n_.n. [F anguitechom
¥ las firmas de __,..m.ﬁ._u.m.m._:_..u_...m_..__.._ ded ES[IAC Wi [l derd Fralsn Hastisi s conshifayen
I8 hiie de _._unL..___..q_u_:.._L_..m_.:._._...: formmbsiass ( Bapise, 1975 207, 0 33, peTEEpCIon
poi clemo comparte Josep Marda Montanes™, Lo cusl constituye en realidad
Une media verdad, pues —come hémod visto hasia ahera— ekion andlisis
“imithiyen solo una parte de la percepoion. que ¢8 propia de los estudios

T 10 N Panakiy, DN BT 5l colNentaro & ~aniiss jomnals en s seido planfesd por WGiTEn, nos
IR i i drcivies de W Sormgoiecein Ge moival, §oE e senbdd enlroio oobosd mear oepmsione
= o =hiimiieee . =cemine |Fonosly 103 8T

VBT TPRArpE 6 ok Batutioe prafronedon Bod al lretinis Wisrbung —sssecimareiie a kg gesanolacies oo
“tenp, Gombech Witkowe x Fiome— un =knTdidng snaikoge gue duce @ smpiild [edec dsl enloqus
.r.. 0T, ABNRGS B S ol lossakenn jran il sobes I o6 O o anpsdechum modoma-
irraacion g o sserbimos. (Wondangr, 180F 54 & )
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iconeldgivos sobre las obras de ane. (y dentro de estas, de sy sprimar no

shEmificatmim |, ¥ S CONSoCUETICIA, SPUNEN O ung Ml prelscion rrchi mas o
que Jas simples sinrprotécionss formalistasy; Lo cupl pod o5 ssclarecido p
Eudoll Winkower cuando dice -refinéndose a in argusbeciurn colesigstica- o
Remmeimienio— qué 3tas obres; senciermun ese significado particular que g
contienen kas formas puras como taless (Winkower, 1945 9-10)

1.2, La Imeagen

Tras la descripoion de los motivos artisticos, tras &l anilisis de estos 8
funcidén de su mayer o menor relacitn con la realidad representada (o, dicho
oirs minera, de sumenor o mayor shatraccion formal) los estudios de Warburg
interesan por un segundo mivel de significacion, aguel que lvego Panofs
denominara la wsignificacidn secundarin o comvencronaly, referida al se
deliberndaments cominicado a la accidn que lo velicdla ¥ que pertenece a
costumbres v tradicioness colturales de uma coviliraciin v que comprende ol s
de _.._.._ﬂ._mq_._n..m.... concibisndo ala dimagens come al wmotivos o wpomibinncidn g
motivose reconocides como portaderes de wtemase y sconceptoss {Panaofek]
[219- 5 1955; 46). Sibien en térrmings extncios b dentificocon de tnles image
[es decir, el establécimiento de una relacién entre los motivos amishcos o
combinacion, ¥ lis tlemss o conceptod), corresponde g |a wiconografias o
tiene manifiestas fimitaciones’', debemos gefialar que . . parn Warburg
investigacidn pursmente iconografica carecia de sentido. . » (Ginzhurg, 1966: 33
paes el conceplo de simagenys manejado en los rabajos del st ot harmburgs
va mas alld de la simple . vinculacion entre texto v obra, &5 decir mas alld de
iconografia tradicional, enfrentando muchss mas dimensisnes de 1a interrelacid
entre el arte v au realidad histonea,

Este mivel de analisis {gise con ias precisiones ¥a expresadas seguire denom
iconoarafico) es realizado por Warburg, desde su primer mabajo, en el cual engrics
identificando a la figora femenina que en «E] nacimiento de Venus» de Boi
recibe a la dioss [figura 8], 2 partir de s indicaciin de una notable afimidad
muestra esta figura con las Horas descritas por Poliziane, concloyendo que &
es In aMara de la Primaveras tal como 18 imaging el poets, reforzando
identificacion con ima alusion sl coefribiae del scimmrdn Jorale que ke asigo

31 L3 sonogiala como erdoque AEidn BE0HeCE Of CUEGES ¥ imilicinGd i 18 (Iganan un
Pepaiidios, deds |y congded de posibled =programass ioonogrifioce y . oofsE QU TR dar dooy
BRUTR. QuRRnGn DTS & B STER0 08 s || 1 plasbidad v s coharencn du L mteiprel
prigaista- (g, 1966 G

| s FERs st Jaks Cianay

stas como Vieeenss Caran {1893 102} En este mismin
gia vl estudioso hamburgués se refiere a8 otros apersonaiess y
rontfictcimmese'? de In Antigihedad clisica en obras del smismo cortexion
iales como fn figum alegorica de la Primavers en un grabado de la
huia Poliphili (1499 de Francesco Colonna, v la figur de Aquiles
____._ parie deun dibuo atribeido o Bodicei™.

odo explicitamente la convenienciz de enfocar la pintura mediante
i ¢ ot 1 literatura crifica, arte, ¥ poevta del periedos, v sciialando
que o5t relacin er propia de fa teoria antistica del renacomiento temprano, siendo
incheso recomendada por Alberti, Warburg aplica sl enfoque, realizando la
aciin y encontrando el sentido de las diferentes figuras v grupos presentes
g Lo Priteveras de Boiticell [Figur 9], Ast, en ol scgundo capitulo de su primer
,alede o que Vasart mencions juntas o les pinturas de fa «Primaveras v del
Macimiento de Venuss, e identifica a la _mm:_u. central de cada una como Yems, ¥
i _._._: r de esie festimonio vasariano, cuestiona lo descripeidn invariablemente
sus tempos —y utilizada ain boy- de uno de cstos grandes cuadros
pitoldgices de Botticelli comoona wAleporda de ba Primoveras (1893 21140 Y
para replantéar esta mvlerpredacidn sefola que une cita de Homcio conticne una
combimacrin de deidades similar 5 la pinturs de «la Primaveras de Botticelli
Ligne 2 Ve al centro, lo qual be permate a miestro sutor deducir que estamos ante
£ r wreparton de ln pintura de Botticelli¥, basdndose sobre wdo en que
iwimitaeidn fvew de las wOdass de Horaglo fue famillar en Poliziano v sy

Concluyends que Venus en el centro de la pintura de Botticelli estd

srn b

sarmilar
STy

Gl

wDrmn ael ._.....u....._.._.:_n rodedar de ber Graeies v fer :.._."__..:._. o
o primavera seamas, sximbole de la reaovacice arual
de ln Noturaleses [ | 893 | 28-129)

ir

que siel inrbode 1o obrea conoeida como «Primaveras e lomado del repertorio
45 conmienie en el propio tempo del artista, entonees debe ser llamada «E/
e Femurn: no hay duda —nos dice— que «El Macimiento de Venuss v ilLa

L

FImaveras son complementarsos, ] priomer cundro muesies a8 Venus vindemsdo gl

 CoNOan 08 «Fannfcandas wiase Fanoleiy, 165 71, 0 1)

A poma oa - coecstn del Drapee de fumaie, estebic-an Pary oo (079 {1060 162 304} Por oo
ke 0w Papas 00 bguris of sie (Mo dbako, ambos e i 0 sermplos. 8 18 anlighadad, rog
10 ous P Ligonio {158} encuenta uras -rofas darganiess, kuis gue b afesesarin mudha
' e AN asRniEs T WS O 308 PVesigInoeDs pOSONes

¥ o conilactne Eonsgaiicas mue raies en el IR la padereas vt en [LERS 1%-130)
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asado, sugiendo del mar pare ser levada por cefires a- i costa chuptiole;

pndo mEEstE ol momento

s koo, Wenus hace s ap

Co R

e [ 1EF3: 130-133), Una reinierpreaeion iconogrifics global pues dhe] sentidy

de £sia pinturs, basada en aneleglas con ofms produccioness del midmo pend

Warburg realiza otro andlisis iconogrifico en Sobre rmpineias SMORGRIY e

mizy fgmreanas grabados floreniinas { 1905), donde dirime scerca e I icomiograiil

de las «lmpresiones Ottow, previn dilucidackon acerca de su wnaiuralesa
pragayites, planteanda, por su torma ¥ mtedidia, que saios diondie eran ey
para pegisss en las tapas de pequedias cajas de egpectas que los enomorsdg

ohsequinhan, de ahi que las figuras sepresentan parejis de nmanies con g

exciuckos de prmas v clesass (19052 169). En'su-Aene iriuemd § asred gl
imtermacionad en of Palazsn Schifonsla, Ferrara (1917), 2 partir de la consideracd
ya establecida de que el ciclo de frescos consiste en representaciones de bos dog
meses dol afio, identifics s lae atres mistmdiosas figeeess qUe aparcccn COM

asistentes de Ia fgara central del repistro ntermedio de cada mes representad

[fguwrn 10}, coma alos sohrevivientay e imdgenes asiraley del parteon griege

{1912: 565-570), Inchuso - comd va anotamod anlerionments — S MIETpretacion

refiere a que la composicn geteral es regida por los cottertidos concepiuale
las fucnies literarias, resultando el ciclo ol de frescos de Schifanola:

vungt transpagicidn kidimenvional de un sixtema esferig
e el far exferis tal come figt defimis Menilieg, con
de la Tikfeta Biomefinio (1912; 582)

Sus estudios de rsta ssignificacion secundara o convencionale se dirigen tarmbig
2 la imagineria arquitectonica contenida en kas obras piclonicas. D este mod
enctientrn e o] fetablo de ol a Natividads de Ghirlandaio en |a decoracmn de
Capilla Sassetii [figara 11], elementos ar itectdmicos progplos de ln anhgiod
que —planiea- desempefizn un prpel especilico adecimdo a la tematica de ko ob
expresandy estos lare v diel mumedo antiguo con la eristiandad, Estan def
del reinblo de la Natividad, son los dos antiguos pilanes que sosienen el techo
la cabafin v que sepim Warburg son reliquins del « Tempiierd Poetae (ls basilica
Constantino), esta hasilica sepin fa leyenda habis colapsado sl nacer Crgd
proclamande de esa manera la caida del paganismo {1907; 247-248). Pord
interpretacin warburgiana pues, 1o anquileciura en las composiciones piclongd
no carece de sipnificado, los motivos arguitecionicos son ssoporics de e
% de hecho ls significacion de los motives anguitectonices e

_..._.._"_.__.._..Hw_r:. T

10 e figeoce 7 orioques i RADSETIEN & | ACORSTSNE OF LA UM oiubosh &6 3 Ml oo ST
{88 HiFas abieries por LB CoMEOQin. dsan AT Ramims \igaae (Rnm ez, TELER G610}

s-iones pictoricas, destacada por Warburg, abre unn ncs vela e

_qerinres imerpromciones del are renacentists que m_H. EECAl
v & ety de Antonic Bamines guee hemos citado™, sime mmben Frances

= asignn un papel destucado & las formas arquitecténicas en sa libro
| Arte de la memuorin (1 966) en el cund relaciona las formas artishcas Con csic

o el pensamienli

de mostramaos

| o considerzciin de este ascgundo nivel de significacions en los estudios de
wartsirg va mds alld de la simple vinculacion, progia de im scucto analisis wono-
ardfico. cnitte obea artistica y texio. Mas bien elabora un conocimiznio sstemition
e la imagineria vocidental, imentando vineular la obra con el simag mariow PrOpED
i sm copteato gubtural, o través no solo de los toxtos —aungue o5 crenio gue muy
rtaenie—- sinn de sus diversas maniféstaciones o oformas de realizscidae,
la teoria artistica, otros sistemas de produccion de fmagenes o & través de
g fumcton desempefiada en la sociedad por los objetos plasticos. En este sentido

sTiTe I0s SO VETEItics & 5] _i.._..m..,.... el na.._._u.n_n' 25 fquc rasciende los hmriacie-
e de o reglizado por la iconografia co la acepeidn tradicional del térming, como
3 dbessrmollada por ejemple por el francés Emle Mile, muy postericrmentie 3 los
pfios en los gque Warburg realiza su propuesia

Lo estudios icopogrifices han sido muy cuestionados, por ejemplo en la eritica

e Lionello VYentun, LTS LM idern e In h._.._".__._....ﬂ._d {in &5 1 obsticuls
la comprenston de |2 obra de arie {Veniur, 1964: JI1- 2240 Critica que 25

i por Cwin Picht, quien ha planteado que 1al onografia «s1 bien quichra
el mslinmento d= 1o hastorea del estilos, so orienta al wiquex ¥ oo al seatnos de la
reprEaentacon, _.__ _..._-_.._.u..._q it dHice PRl - ot ..-._....._._.._._.__.:. e gl entendimienin del
medievil, wel complicada cambio de actifud de la ¥isstne o wbbpica visnale
vaiticln g su armmedo de imdgeness (Phcht, 1977: 30-12). Talss cusstionamienios
nd aleanzan al spdlisis iconogrifico propeo de los estudios iconoldgicos que
i Warbirg, pues gote realizs sus andlisis iconogrificos al intenor de ona
Hid propussia goe involucrma la ologica yiguale- del arte en relacion no solo a
0 aEmido Jie imibgeness {como hemos vigla snléciormente), sino miemEs &n
refacnn 2l mas amplio mundo culfurel v mental al que pertenece sn aactitud de la
”..._._ i, pbjetivo al que dinge én dlhmi instancis sus inieTprefaciones, oMo
TIeming inmedistamente en el siguiente spartado’

coxte iy ~cabilal aliiia- O b e Sdroma =problimal plEaTEnl npueskigioos. (Pansoey
SR 3R Y
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LA, El simbolo

La mlerpretocion iconalegica, se ditgge ¥ én la obry de Warburg, &
detepmnacrin de mm St weader de la ofwra artistica, aquel g
Parinfsky denommri ikl O iy Jidrineacay o ecoditeridos, constituido o
sxmmndn de vilores stmbalicosy o de sprincipios subyvacentess (persona lideg
pertenencis al momento histbrica, cultura, Alesofin sienificociones gqise se i
por encima de lss valiciones consowentes| de los cuples lns aformas. puros
amlivean ¢ cimdgeness son manifestacion. El ccontenidos para el enfogy
iconeldgico es sagquello gue una obro ransparenty pero o exibens ¥ an g
biizgqueda las diversas disciplinas humanisticas comnciden en un mismo plan
{Panofsky, 1955: 29 58). La poondad que este aspecto de [as obras anismscas ten
en ka hermenfutica worburgiang, ubdica esta concepciim en la base de su pernmaneco
transgresion de los «limites disciplimaress ¥ en [a bate de su afin por wabajar o
los aspectos mas combigeoss de 1a hisioria del arte

rcer rvel de s

En este sentido, en s hisqueda de aquelio que las obras dirnnspanentan
encueEnira en la va mencionsdn expresion seorica del inferes cuiroCenmnsta.
eapurar alos movimientos transitorios de cabello v vesiimentess del Liboo del

Pittura de Alberd { 18932 95) y en 1oz artistas que sIguieron $05 recamendac wines

na solo wnd particular dvizion de fo arigdadods propia del imaginanio de Q
dpoca, sine goe encucnira cn fas recomendaciones albertianas, —an
earacterizacidin de la mentalidad de In época, n s que atribuye un simaginaoio
wntropeRnrTeas v una racional wrefexion remscemisias ™

D tn misma maners, en 5o rabajo £ aree del retraio vl burguesic foeenis
Domenico Crhirtandato fn Saana Triniee: foy retraros de Lorenze de MWedicn ¢
ferrmibicr § 1902, encuentra en dos pinteres de dos momentos histimces diferen

Cidogto v Cibarlandaio- difesentes scontenidos espintunless presesries e gl
omtivose de 13 realidad. Al respecio planfea gues

wliotte representa ¢l cuerpe hemang porgue of il &
capas de faldar o través de sw himiide colerfirg frxiedl
Ghirlandaso, por coniraste, toma of confenials expriug
comg wn biemvenide prefexio para ._.._p_m.__._...___.“_.._. da belled
explenidioe de-fa vida rewporals (1902a; 188)

34 Fncomardacienag an las oue Abe pasiee gue s guesn 0 e seocs o0 @R via 0anca B I inarmad
i g [ arttciaidad, p uation esie movrtisnin por b Gl - i = 81 i, MRl mg i
T sk O <5 cehoras 4o ks vanioss sopiatedo {1893 86|

S
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dose porclerto, por un lado a b espaitualided medieval 2un presente en la
oy, v por otro lado a o presencia en 1a intencion artistica de Ghirdandao
eor mrunidano sefinledo previamente por Jacob Burckhandt como propao

."_ i ...._.__,.._:__.._.._.___:

erbarge setd |a contradicioria presencia de concepeiones medicvales en el
—entista Morentine, umo de los mas nelevantes —¢ inforesadies— aspesios
T Wa hurg encontrarh como parte de los contenidos profundos de esta
..:L._,.,._,.m.._ grtistica (1o que nos Hevard al tema del conflicte entre lo medievol v lo
1._,..,.9_:......:__ Jise conistata en este periodo artistics, y gue se tratard mas adelante).
En st monografia Bosticelli (1894), s¢ reficre n que este arttsta, punio co
pinturicchio, Rosell, CGhirlandaio, Peruging v Sygnorelli;

=1kl

a... fied coniisionade para pintar los hechos de Moisés, al
lade de la vide de Crizdo, de gewerdo & las necioney
tealdgicas medievales de los paralelos entre &f Vigfo ¥ &
v Textamemion [ 1898; 161)

a puntir de esta concepein, seiala a ln idea de la winstitucidn del sacerdocion
o O RENTER rlermde eire las hastonas de la aRobelion de Korahs, m_.__._“u.n.__._

Aatticelli [figura 12] ¥ de I afmirege de das lfaves a Piredraw, pintada por
o, 10 cusl To lleva a asevernr que la relacidn aalegoricas entre &l antiguo ¥
el nuevo lestomento —es decir la consideracidn medieval del Antiguo Testamento
como prefiguracodn dal Muevo _n"u.._.__.nnu,.._b por 2jemplo &n | obea de Vicenie de
Hesuvoig, _..._r."__.._._...n__..,_."_mm_”u el m._w__.._ KIIT (Mate, 1966 165} constituye el
signtficado de estas obras pictéricas™. Apreciacion en la cunl g2 demuesira de
manera palmaria que para Warburg el scontenido jconagraficon constituye
abvinmense ¢l vehiculo de un sentido mas profundo, remisién 8 un «significado
Mirinsecon o weontemds iconolégicos de las obras [que en esigs pinfuras es
fcilrmdn PEra el ohservador de otra m.—.___?....__. cuandd se ven en coTjuRio,
fiesto en ln mentalidad de los hombres de micios del Renaconmients, cova
nhighedad espiritual s¢ resalta en ditima mstancia como significado inirinseco
el conjintn de pmburas en los muros bajos de la Capilla Sicdina

I: Ty e refieee BN sus trteErprredac onme s _“_...u_..__.__-._..__u.__h.-._...._..n ihal arse cratrocentisia, a ka
slencia de antiguas superstciones én |a mentahicdad de esta época. En su analss

el frescn sobee «La confirmacion de la repla franciscanan de Ghirlandaio en la

4pifls Spssett de Santa Trimita (ver figura 4), Haman su atencion el escenario de s

Fhmencia contermporine en &l gue se desarrolln I hastoria, ¥ la imcursion en esta de




died hrmwbre renncerisls ofviladog coila Glae =§
mecenias, per por sire-dado esa

Ecepiada = b

zhesin, de unlizar sofinerdios &
ddcuan com lo i medande ef vio de los imidgenes buionees en ef)

demostrando que esis obra corporiza tnmsbién en altimn instancia (coutes i

..",._.....h.__.___.._,h,._n.... i85 hondas contradiceiones presentes o ln menmbdad de su Gemp

Con esta ambucion de conterndos religiosos o obiras hastn ese entong
consideradas de un cardofer muindann, [MOLE NS 10 n6eyn _“_._._.—._...n__._n_ { e veTemg
heego apheado s ka arquiteciurs por Rodobph Witlkower) pues Warburg . . cembg
In primera duda sobre la mterpretacion aceptada del Renacimientos (Gombrig)
F9T0: 1200 Synikar e el contenido del Triptico del «bicio Fimabe de Hans Memli
en Danzig [ figura 13] en esta pimduras los comercianies Mereniinns lo mismo lnod
U ApTECD por iy {esorey de este mendoy, como se mugsiran devotos
penhentes, realizandose en estn obm igusimente, la mentalidad —entre medizvall
renncentista— de 2 coloms (lorenting en Brujas,

a.con o consisfencia de e profiendamenie ennoizg
spstriiein, eflor romaron exio come gararila de gue &
flipuras vorivas podion operor @ cualgiier disioncia [
Creapde fod Toventimps de Bryjay fvierme sur refra .
incluidos en el wliicio Finals de Memling, efos exiol
siguiemda W impuilve similer encomenddndose elld
redsmss, o fronves ade efigies vorivas piadadas, a fa profeco
e areamprets (1902 6; 297 [

Warburg encuentra tambign coma contenido de las producciones artisticas &
congcicncia histbrca® de la _..._.E_..u_. guie en ¢l caso del Quattrocentio Horenting
CATBCIeTEZS POT SU sautoconciendios, encodirando que ¢l hecho de volverse a
antigiiedad para asumirla como modelo, supone aquella conciencia manifiest
principio por Petrarca, 18 cual moplica fondamentalments ¢l reconocimicnto des
propia salieridads frente o log ofrus epocas historicas™ v ¢l COnser et

A Farsgos da sipersiton BN und BPOCI QUE ademd -nos ouends- givbeis A Daste @ domise o i35 =
I i 18I 1R 1)

41 Sobme @ conceplo &8 sconcenca halincas, wease [Hebar, 1362 1341)

62 Coneeplo fe safeiidsd- goe Eupenic Garn adrsuye & [ concapcdn hisiénca prepia dal. Fuim nes
senpcaiiis (Raim. 1954 Hil), La concepcibn de &1 congendld Peaince coma confenidd Imiinsicd 18
elvis 0 &5 & desaraslids por Erwn Panofsky, oues srouarra & L concenaia hisitnios ransolnfiss oo
coninede ariiikon Be dos gjenpion Gferenies, uwno basado en un disuio de Vasad § ol N UNG SRAE
pariuras oe Pavs & Cosrrd O (Panofely, 1200 J0807 (Parobsky, 1955 185000, Micowg

AN LARAT

de lo antigue. Para Warbiorg, 251 oo Iegn para Pamofaky. v
i hatarico general del Renacimento [estd] sdentificado en el

enaiiin histaneas (Ginzburg, [986: 447,

re Ll LM
Qax] el prob
seeubrirmicmio de fa din
[hsde que —oomo hemos visto antes— Warburg percibe que los artistes del
Cruattrocento florentiid teman inas wiieay preconcebidary aceren de o gue em
.~_._..._.__.:.__,.h it nfignow, afirma que en funcion de estas wheas, toman de esta
artiptbedad wlo que dey IRferET Par &, e en base 2 iles visiones de 1o antigidedacl
.._,._.....u._.__”_.._:..mm_”__._z tamtn @ hos hombres del Benac _._.__.__.._..__”_._ tepprann el na__.__..q._._.":._..am_._
erpeeri dal irte antiguo, ¥ parliculnrmentc wia D, Ea quie denpimbmd como
\n. reriaifins [Migura 141, sicndo estas ideas acerca de la annigiedad el significado
ltimo de s recurrente presencia (1893 107-108),

Es necesanio ofindir un comentario sobre unas shimmacrones de Giombrich, €1 cual
pinnfes que Warburg «..5e hahia propussls iInvoitiger n un _.._1u_.n_._.__.u. {..} an
problema de estilo; I predileceion del tardio Quattrocento por los ropajes
ommmentales. p afirmendo enseguids que e un serror metodoldgicons de Warburg
ritiresase despucs por =, las reones que habion impulsado s Botticelli 2 representar
unos femas cosereios de ung mandra concrets. o, planteindose en consecuencia
... um problens mad concremmenis histdrico que el de |a higstorts de bos esiilos,
guiso saber come lnbian imapinado ln antiglledad Botticelli v sus mecenas., »
{CGombrich, 1970 65), Esns afiminciones constibayen mas bies um énvor de Gombrich,
il desconocer no soko ln coberenciz metadoldgica del enfoque de Warburg v de
tods 1 escuels keppologicn, sine ademis su aporic mas conspicun, e5io &5, &
vineulacion de ks sproblemos estilisticoss con los «problemas histéeicoss mas
profundas, lo que se comprueba 2 1o largo de este mabajo. Pern mmbién constingyen
im error ~concephuaimente mas criticahle- al negar 8 Jos problemas de estilo, e
caraeter de verdaderos problesmas histidrcos, ioabmente relacionados con aquellos
toncermenies & la mentalidad - ¥ a ls oagimacion— de la época®

El pensamiento :nﬁ._u_rmm_u:n__n_ es tambidn imchide en log estudios de ._._.__.m_.._TE_n
entre los contesidon imtrinsecos, de Ins ohras de arte en ¢l Quanrocenis frentinn.

ﬂ.___.. £S5t munera, encuentra gue en ln o«Primaveras de Botticelli {ver figurn 5),
Simonetta Vespuor fie
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captirada en e wrimbplos conselader dela Da
Fery. Comin Feriord. i e ......__.- e e fa Nafuroless
En e vorid wlardin de Amors, Soadeg fe abicodo
ansiewo fcono del culin miicn, neeplaidaicn, del almag
{1358: 159)

Linea de investgscion gue contindan eplgonos suyos come Erwin Panofaky®)
Rudolif Wittkower™ v Amonio Bambres™

Para Aby Warburg los esimbolos arhsicoss ki nos remiten n ks inbencxins
aristicas, estas en cuanio tales {en cuanto propias del pensamienio artistico]
corrcsponden o (o se identifican con} los sprincipios de represenincions ¥ lof
GPTINCEPLIOS CoOmprsitTvoRe qud Sonin ya hemos visio, constifdyen tema de 1g
andlisis formalbes realizados poad &Y. Podemos relacionar sl docepis O
wintengion artistican, ol concepto de «Kunstwillens acufiade y utilizado pa
Alois Ricpl {18581 905}, v podemos psimisme conswderar al LR la expresid
individunl- concreckin histdrica —del sepundo, que tiens uf enfogue m
genemlizador y consscuentemente nbstracto™, Asi, el wrealismo adrdicos es
intencion artistica de los pintores nortefios (en términos de Alois Ricgl, seria s
shunstwollens) coptenida en los tres pastores del triptico de 1a addoraciine &
Hugo Yan Dier Goes [ figuera 15], los cunles constituyen un simbaolo pictonco de
busqueda de un realismo ilusonamente comimcedile y especifico, hasado en
Alpiensa, pemsirante, ...:_..c.q_.__::_.. aremcione, al respecio, a_._.._p.___.#._._.._..m. _u__.m_._u_nn que

44 Vhass Paicley, 1997, 39.84), (Panolscy, 1838 171-250) y [Pasotsky, 1957 3348 §8:50)

4 L eesteemsn ol porzamanio neoplzkinam sn sdeln =i innraeon- de @ anuissun. e
T LArEH @ Flencl 'WiTkowar Mecharer @ noconss quE 58 Gkt por seniadas sespecio dd |x ar
el Fsraacimeamio, pirhopandols iy =Carscisr Muidstis ¥ un = |0 CRASoos, ASCEOcs el
& 3% ecFioos sagmdos, prolangs y domielicos, Frecte a ilas penemiraciones, Witkowsr pofene -
kg lemas oo 12 ipesio menacentily poseet WRlor SATEGICD O, PO 0 mEns En.z.umn._._ LR T
Parmicular qon 1o CoMienen |5 forms pUrak coe [Re -, cusstiorando |8 insistencis o o Epact IaighE
el Renacimasio § poafulanco on e Brsbiein 08 13 o0as =en gue e fUTia  BEaCTiTR ACin
[WiTHzaser, 19480 B-WL Viéabe ademis (Wilfeseer, 1988 1821, 34-57)

&6 WHaso [Ramires, TEEY 168 N G0 309)

£7 Es inleresanis heont ik releancs o 9 elimecion oo Basenaal] on &l snlide de que - imencones o 58
ansiz ooaoceniilEs &8 PAEETAN 00 00 KNI proces 0 i sSuCriadiad RN, no on o9
calegorias gue poslenimenty 6 Fudva interprelnckin heideca puede Wil [Baesndal, 1872 36, 1 .
151}, con in ol apodE U EsEnin N o ather o hechs RN AREICD N R oo ohyotr e
da «yErcad s s ]

A0 Sobrw el uso del cooapio de sHurswhlons por Farotsky whase |Fasipeey 1355 TR 267} Fanolshy amie
At e = hastndadey Sed e Duscerd smecnnsindre B -ndneibfe pagindl dn las obras (Panokin. 1686 ¥
), afadando despits que o historador dal arte Bustand d8scDN AR DAL Erdanes ool esiin « . GIN
wqueln Gue th Ieiimonio de les Wienoone” arisdean’. [Panodsky, 30850 34)

o Femsgarans Jama, Gamay

o exia frpveray @haertas on el acho de micae son el simboplo
inciseignie e pguel erstmismads cordor de observacicn
ent el cual log flamencos fan grandemenie avertafaron o
los cldsicamente educados v refdricamente propensos’
fElicmos s | PR3 7. 20K

warhierg trata de ahondar iambien o traves de su interpretacrim de las obras, ¢n lo
esonalidad de bos actores del becho istorico ortisico. Al respecio, ceestionandso
pci@cioned ceffefizanien: Yo weniimonialers de la obra de Bodticelli, a ln
nikantes ene lod hstordadores, encuentra en ka obra de Sandro un
o (R AT A0 EFTRETIOOR UG B0 eSinang arentado g ln costemiactdrs n:_u_.._.__._nuu_
[ pEas: 164). Y en su estudio La erdiied pictarica de w arfobre forentine (1899),
pis senaln la posthilidad de entender tras o llog imepenss al artiste, cuando

el caumpieia vferes fumans de o obrd __.__.._.._....._._....... el
evida difuga gue exominamos; SRHIEEAmOE o acariciar da
eiperaies de gue podemes enlerder @ mente del artisia
ann en owsencin de cuplgwier evidenela adicional,
dacunental o esfilisticn, axf come pi Idesidads {1505
L)

Adermes encuening en su pesquisa por descubrir la personalitad de los actores
dfel hechs ree amstico como contenido de lag obris —en este caso especifico
G058 § 0% Mecenas, que ocuparan fambitn gran parte de su mierés— los
conthcing proplos de la svida ingerior del individos, Por ejemplo en s Log
ity mandoriteitor de Franeesco Sasvet a sus bijox (1907) refiriéndose o Ia
ron de fa utilizacsin de [a personifcacion de |aaForoias en s banders familiar
to Francesco Sassefti, destacy que estn deidad pagana ex revivida en el
Fenacimiento como la sencarnarin exiliviica de fo enerpio mandionas v de tal
torma es utilizada en el ane de 18 aimgresos, como una silusiracion simbaliea de
a vida interior del individies, Sassetti -nos dice HUESID FUIDE— U4 Como
i personmm de vigorosg v misciore oo solo lpantipues imagen de la
2% sim tnmibicn ln del eCentanroe {1907 239, 741, 243)

[

' esE matz de su inlerpretacion de la obma de arte, Warburg mcorpora b
Hecalogia a la historia del arte, mediante la opsicologizacidnn del extilo, frente o
. lickas de normas estbticas, v mediante ln consideracian de un nueve contenido

Eiroceso de fa fe religiosa (Bauer, 1976; 180-181). Podemos alirmar en
FEEIETC gue esta isgusda warburgiam de relacionar b psicologia v el
“imiento individuales con las obras artisticas en cuys produccitn estin
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